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I Grundlagen der Musikpsychologie
1. Historische Entwickiung

Psychologie als Hilfswissenschaft des 1885 von Guido Adler zu Musikwis-
senschaft umbenannten Universitatsfachs Geschichie der Musik wurde
von diesem neben den weiteren Teilgebieten Musiktheorie, Musikasthe-
tik und Akustik der systematischen Musikwissenschaft, einem ebenfalls
von Adler geprégten Begriff, zugeordnet.

Die Musik psychologisch zu begriinden unternahmen seit jener Zeit Hugo
Riemann, auf den Hans Joachim Moser {41955) die Musikpsychologie zu-
rickfihrt, mit den Schriften ,,Musikalische Logik™ (1873} und , Die Leh-
re von den Tonvorstellungen” (1915), M. Pilo mit .Psicologia musicale”
(1903, dt. 1906) und Ernst Kurth mit ..Grundlagen des linearen Kontra-
punkts” (1912) und Musikpsychologie’” (1931}, wamit dieses Wort erst-
mals erschien und sich seither gegen Welleks (1933) berechtigten E£in-
wand, dal® dieser Begriff keineswegs auf den von Kurth beschriebenen
Gegenstand zutreffe, durchgesetzt hat. Tatsachlich 18Rt sich Kurths Lehre
auf die Philosophie Schopenhauers zuriickfilhren. In Anlehnung an Kurth
liegt denn auch fiir den Musikhistoriker Moser das Charakteristische der
Musikpsychologie darin, daR .das innere KlangbewuRisein, die geistige
Deutung gedachter Musik den Ausgangspunkt bildet: man hért mit dem
Willen' ™ {1955, 845). Gleichwohl sieht der Gestaltpsychologe Albert
Wellek in Kurths Schrift den Beginn der Musikpsychologie. Ihm zufolge
ist die Musikpsychologie die Anwendung der gesarmten Psychologie ein-
schlieRlich der Gehdrpsychologie (wie er (1961a) die damalige Tonpsy-
chologie umbenennt, d. V.), insbesondere aber der Kulturpsychologie,
auf die Musik als Kulturgebilde, als objektiv geistige Kultur [1961b,
1149). Nicht selten wird die Akustik der Musik psychologie zugeordnet
{eine Affinitat zur Musikpsychologie 18Rt z. B, Roederers Schrift Physi-
kalische und psychoakustische Grundlagen der Musik" (1977) erkennen).
Da im Unterschied zu dem Werk »Die Lehre von den Tonempfindungen®
(1863) des Mediziners, Physiologen und Physikers Hermann von Helm-
holtz, einem wichtigen Pionier auf dem Gebiet der Akustik, Carl Stumpf
mit seinen beiden Banden .. Tonpsychologie"” {1883/1890) einerseits phi-
losophisch orientiert ist — die Psychologie galt wie die Padagogik bis nach
dem 2, Weltkrieg als Disziplin der Philosophie —, er andererseits aber
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auch Urteile untersucht — ein wesentliches Kennzeichen der empirischen
Psychologie —, 1aRt de la Motte-Haber die Musikpsychologie mit ihm be-
ginnen. lhr zufolge ist die Musikpsychologie ,keine eigensténdige Dis-
ziplin. ihr Gegenstand, das Verhalten, und ihre Methode, das Experi-
ment, weisen sie als Teil der Psychologie aus” (1972, 10}, Wie die Durch-
sicht der Literatur zur Musikpsychologie zeigt, trifft eine solche Defini-
tion jedoch nur auf diejenigen Musikpsychologen zu, die sich an die Ver-
haltenspsychologie anlehnen. In dieser aber hat das Erlebnis keinen wis-
senschaftlich akzeptierbaren Stellenwert, was erklért, daB in einer sol-
cherart verstandenen Musikpsychologie Fragen nach Gefilhlen, Empfin-
dungen und Erlebnisweisen allenfalls kaschiert gestellt werden. Hinzu
kommt auferdem der vielsagende Umstand, dafb die Psychologie selbst
von der ihr zugedachten Teildisziplin keinerlei Notiz nimmt:

..C. Stumpf war wohl der ietzte, der in beiden Bereichen gleichermalen ak-
zeptiert war {Wellek ist allerdings zusammen mit Révész eine Ausnahmel,
namhafte Entwicklungs- und Sozialpsychologan wie H. Werner, W. Koéhler,
K. Lewin haben als Stumpf-Schiiller am Anfang tonpsychologische Studien
vertffentlicht, sich dann aber mehr und mshr von Ton-und Musikpsycho-
logie abgewandt. Heute sucht man namhafte Psychologen in musikpsycho-
logischen Bibliographien der Gegenwart umsonst. Das monumentale
zwolfbindige Handbuch der Psychologie schweigt zur Musikpsychologie
{von einigen spérlichen Hinweisen in Band 5 ,.Ausdruckspsychologie” und
Band 6 ,.Psychologische Diagnostik"™ abgesehen)}. Zentrale Figuren psycho-
logischer Schulen beziehen die Musik nicht in ihre Systeme mit ein (Freud,
Piaget und die meisten Lern-Theoretiker)' (Jahnke 1976).

Es ist daher angebracht, gegeniiber der reduktionistischen, einseitigen
Auffassung von de la Motte-Haber einer umfassenden Position den Vor-
zug zu geben. SchlieBlich ist auch aus dem Schrifttum zu diesem Gebiet
unschwer zu erkennen, daft als Gegenstand der Musikpsychologie sowohl
die Musik selbst als auch alles psychische Geschehen, das mit Musik zu-
sammenhéngt, einschlieRlich der Gefiihle, angenommen werden mufs. Mu-
sikpsychologie ist demnach eine Wissenschaft ,zwischen den Stihlen”,
Es lassen sich namlich zwei Pole unterscheiden, von denen der eine —
meist von der Seite der Musik her — sich mit dem in der Musik beschlos-
senen psychischen Geschehen beschéftigt {,Psychologie der Musik" als
Lehre vom musikimmanenten psychischen Geschehen und ihre Anwen-
dung zur Psychomusik, der Suche nach spezieller Musik mit psychischer
Wirkung, z. B. musiktherapeutische Musik), der andere Pol aber — mehr
von der Seite der Psychologie her — sich mit dem musikbedingten psychi-
schen Geschehen in seinen vielfaltigen Spektren befalit {,,Musikpsycholo-
gie" als Lehre vom musikbezogenen und -bedingten psychischen Gesche-
hen und ihre Anwendung in Padagogik, Therapie, Werbung und Arbeit).

66

°

Musikgsychologie. kapn demnach auch als die Lehre vom Wechselverhalt-
nis zw@c'hen musikalischem Ausdruck und der mit ihm verbundenen ge-
fihlsmaGigen Stellungnahme" {Rohracher 1969, 118), dem Eindruck 'de-
finiert werden. ‘

Die Ausdruckspsychologie versteht unter dem Begriff ,Ausdruck" die
.Erscheinung beliebiger personaler Wesensziige und -zustinde; diese er-
scheinen in beliebigen personalen Ausdrucks-Medien’ (Buser {973 10)
Nach Lavater, der ,.die Lehre vom Ausdruck erstmals zu einer selbs{éndi:
gen Wissenschaft zu erheben (versuchte}’ (Buser, 26), zihlen zum Aus-
druck auch ,personabgeldste Erscheinungen” wie die Handschrift und
.Kunstwerke, die seien wie die Physiognomien der Kiinstler" (Buser, 45)
Diese Agfqusung vertritt auch Klages mit seiner ,,Formel, die das‘Ausi
drucks.prmz:p zum Behuf der Anwendung handlicher mache. Der Aus-
druck ist ein Gleichnis der Handlung’* {Buser, 112). .

Da ein weseptliches Merkmal der Musik darin besteht, daf sie vom Men-
schen organisiert ist {Gieseler 1975, 10}, hat sie im Sinne Lavaters und
Klages __als ~personales Ausdrucks-Medium” und tatsichlicher Bedeu-
tungstrager und nicht nur als indifferenter akustischer Reiz und poten-
nelfef Bedeutungstriger {Allesch 1982, 124} zu gelten. In ihrem ..SinA"
der sich in der musikalischen Materialitdt manifestiert, ist der ("J:ehalt’:
konkretisiert {Eqgebrecht 1979). ' )

Der Er:ndruck bezieht sich auf das mit Musik umgehende Subjekt, (das
sich seurlerseits ausdruckt}. Diese Seite wird je nach Anleihe an psycl';ologi-
§che Richtungen mit.unterschiedlichem Sprachgebrauch gesehen. In der
al'geren geisteswissenschaftlichen Terminologie wird ‘ sie Erlebn-is oder
Wirkung genannt. Die behaviouristischen Richtungen sprechen vom Ver-
haltep: einer beobachtbaren Reaktion, die durch Reize bedingt ist. Die
kogr'ntrve Psychologie dagegen betont die gadankliche Wahrnehmung.sver-
arbeitung und sieht auch emotionale Prozesse vorwiegend als kognitive
Ste_!!gngnahrnen. Die Handlungstheorie hebt den Zusammenhang von
..Tatlgkeit. BewulBtsein, Persénlichkeit” hervor; ihr zufolge ist Eindruck
das sinnlich vorbewuflte Affiziertsein von einem Ereignis (Leont'ew
1‘5?_7?). Die wegweisenden Erkenntnisse der Hirnforschung eréffnen gegen-
wartig neue Mdaglichkeiten zur Erkldrung der Wirkung von Musik (Watzla-
WIF.k 1977, Young 1983). Die folgenden Grafiken mdgen die Reichhaltig-
keit des Spektrums der Musikpsychologie hinsichtlich ihrer beiden Pole
veranschaulichen,
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Abbildung 1: Merkmale musikimmanenten psychischen Geschehens

2. Mus.r'kpsychologie als Lehre vom musikimmanenten bsychischen Ge-
schehen

In Abbildung 1 sind solche Bereiche aufgefihrt, die das in der Musik be-
schlossene Psychische betreffen. Als potentielle Tréger von Psychischem
kommen alle Komponenten der Musizier- und Kompositionspraxis. also
das gesamte musikalische Material, seine Elemente, Substanzen, Kombi-

Die Dechiffrierung des Psychischen im Musikalischen und seiner Verding-
lichung in den musikalischen Komponenten wirft Fragen auf: — nach der
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Affekten {momentanen Geﬁ}hlsauﬁmarlungen] {nach Ewart 1965); -
nach der musikalischen Gestalt und Ubersummenhaftigkeit der Teile (Ge-
stalt- und Ganzheitspsychologie um 18890); — nach dem Biographischen
von Komponisten und Interpreten (z. B. Bdhme 1979 dber die Persgn-
lichkeitsspezifik des Werkes von Schumann — oder Glinski 1973 zur ero-
tischen Beladenheit der Musik Chopins): ~ nach der ,.Form als musikali-
schem ProzeR*' (Assafiew 1925); — nach der psychischen Energie der
Klangmaterie (Kurth 1931); — nach den Schein- und Auffassungskonso-
nanzen (Riemann 1914); — nach den physikalischen Eigenschaften der
Schallquellen und Klangerzeugnisse {Roederer 1977} u. a. m.

Die Grenzen zur Akustik und Musikisthetik sind flieBend (Wellek 1961,
1024—-1038).

In seiner experimentalpsychologischen Untersuchung stellt Faltin als Kon-
stituentien for Musik lediglich die fiinf Grundkategorien der musikali-
schen Syntax Identitat, Ahnlichkeit, Kontrast, Unshnlichkeit und Ver-
schiedenheit auf, .Uber die das BewuRtsein verfligen muR, wenn Tone als
musikalische Sinnzusammenhénge aufgefalt werden sollen.” Musik ver-
mittelt ihm zufolge ~Drimér syntaktische, das heift tektonisch-strukturel-
le Intentionen ... Dje eigentliche Botschaft, die die Musik JAbermittelt’ —
wenn sie (berhaupt etwas JAbermittelt’ —, st die Botschaft' Gber sich
selbst, ist also selbst Musik * (1979, Umschlag).

Diese Haltung erinnert an die radikal puristische des Bruckner-Gegners
Hanslick; sie entspricht am ehesten noch dem distanziert-strukturellen
Héren im Sinne Adornos. In einer solchen Musikpsychologie, lediglich
als Psychologie der kompositorischen Faktur von Musikwerken aufge-
faflt, nicht aber auch als Lehre vom musikbedingten psychischen Gesche-
hen, bleiben Gefiihle und damit der gesamte subjektive Anteilskomplex
im Umgang mit Musik ausgespart:

2wischen dem psychischen Vollzug des ténenden Geschehens und etwaigen

Gefiihlen, dis sich daran knipfen” (Faltin 1978, 1386).

3. Emotions- und Musikpsycho!ogfe

69

-_—



organ, Gehirn, Vererbung und Reifung), nach der Wahrnehmung, dem
Lernen und Denken, der Motivation, Emotion, Persénlichkeit und ihren
Stérungen sowie nach den Beeinflussungsméglichkeiten von Individuen
und Gruppen (z. B. Musiktherapie).

Gebiete der Psychologie werden in der Musikpsychologie auf den spezifi-
schen Inhalt Musik bezogen. Die folgende Stichwortiibersicht von Jahnke
(1976) mége dies verdeutlichen:

«Psychologie — Musik —
Wissenschaft vom Verhalten/Erleben Bereich musikalischen Verhal-

Wahrnehmungspsychnlogie
Begabung (Anlage/Umwaelt)
Kreativitat
Entwicklungspsychclogie
Ausdrucks-/Eindruckspsychologie
Parsénlichkeitspsychologie
Psychopathologie, Therapie
Psych. (Test-)Diagnostik

Angewandte Psychalogie (Klinik,
Betrieb, Werbung, Padagogik)

tens/Erlebens

musikalisches Wahrnehmen, Er-
leben

Musikalitdt  {Reifung/Sozialisa-
tion)

Psychologie des schopferischen
Musikers

Entwicklung des musikalischen
Verhaltens/Erlebens

Musikalischer Ausdruck von
etwas’

mus. Eigenschaften? Dispositio-
nen? Musikalitdtstypen?

Musikalitat und Patholaogie,
Musiktherapie

Diagnose u. Prognose der Musi-
kalitdt

Musik in Therapie, Werbung und
anderen Praxisbereichen”

Wahrnehmungs-

verarbeitung und

-entwicklung :
Motivation ’ Rezeption: _ zerstreut .
protopathisch—maotorisch-reflexiv

e f ?
™ assoziatlv-emotional

Emotion —
Konstitution Psychisches

Persdnlich- /
keitsmerkmal

epikritisch-st'@kturell

physisch-reaktiv

/ Hértypologien
Geschlecht
Alter Gehérpsychologie
Segient ( - quantitative und
Praferenz ’ qualitative Mel3-
methoden

Urteil \
Einstellung
Wirkung \

Kognition
/Verhal:ensmodifikation

/ Handlungstheorien

Kommunikation\ Geschehen
Pidagogik: Lernen, Lehren
Umsetzung in Bildende ™. i Musikalitat (s-Tests)
Kunst . Kreativitat
Dichtung Musik- Werbe- absolutes Gehor

Tanz therapie  Arbeitsmusik

Abbildung 2: Gebiete und Variablen musikbezogenen psychischen Ge-
schehens

Da im psychischen Geschehen die Emotionen eine zentrale Rolle spiehap,
die Musikpsychologie diese aber weitgehend vernachl3ssigt hat, seien die
wichtigsten Gefihlstheorien in knappster Form vergegenwartigt.

Alltagsbeobachtung:

Das Gefiihl wird in der Reaktion des Kérpers sichtbar (ich weine, weil ich traurig
bin).

Physiologische Aktivierungstheorien:

— James/Lange (1B90): Gefithle werden von bestimmten physiologischen Vorgén-
gen in peripheren Organen ausgeidst lich bin traurig, weil ich waine).

-~ Cannon (1928): Das emotionale Erlebnis ist Begleiterscheinung der Aktivitat
des vegetativen Nervensystemns, .

— Birbaumer (1975): Zumindest bei Kindern sind Emotionen primar ‘physio!o-
gisch bedingt, »




Ganzheits-/Gestaltpsychologie:
— Lewin {1926}: Das psychische Feld ist durch Valenzen strukturiert.

—~ Metzger (21954): Gefiihle sind Wesenseigenschaften.

Behaviorismus:

— Watson (1919): Eine Emotion ist eine vererbte Muster-Reaktion mit tiefgreifen-
der Verénderung des K&rpermechanismus.

— Skinner {1953): Gefithle sind genetische Produkte, vor allem aber Umweltspro-
dukte.

Cerebrale Emotionstheorien:

~ Arnold (1960): Das Akzeptieren eines Gefiihls héngt von der Bewertung einer
Wahrnehmung nach ihrer Zuwendungs- oder Abwehrtendenz ab und ist mit
physiologischen Korrelaten verbunden.

— Pribram {1967): Emotion ist das Ergebnis eines internen, neuralen Kontrollme-
chanismus’, das nicht im Verhalten zum Ausdruck kommen braucht.

— Der Musiker, Neurophysiologe und Ingenieur Clynes {1977) stellte in Untersu-

chungen zum Fingerdruck fest, daR Gefiihle (= sensorische Erfahrungen, ,sen-
tics”) spazifische Eigenheiten in der motorischen Intansitat und deren zeitlicher

Dauer aufweisen.

Kognitive Theorien:
— Schachter/Singer (1962): Der physische Zustand wird anhand der Gefiihisbela-
denheit der Umweltsituation kognitiv bewertet.

= Lazarus (1968): Mit der Neueinschitzung der wahrgenommenen Situation an-
dert sich die psychische Reaktion.

— Mandler (1975): Musikbox-Theorie: Ein Knopfdruck' filhrt zur Erregung, aus
den Umweltgefiihlen werden Emotionen gewdhlt, aus ihnen resultiert das Verhal-
ten.

~ Plutchik (1980): Der sankommende Reiz wird bewertet, die Bewertung filhrt zu
einer physischen Resktion, die als Emotion erlebt wird; diese lést ihrerseits ein
Verhalten aus, das eine bestimmte Funktion gegeniiber der Folgekette hat.

— Lindsay/Norman [(1981): Mit Hilie friherer Erwartungen kognitiv erzeugte
Erwartungen {konzeptuell gesteuerte Analyse) treffen auf Umweltgegebenhei-
ten (datengesteverte Analyse), Die kognitive Instanz bewirkt die Verénderung
des biochemischen Zustands des Gehirns. Dies hat Auswirkungen auf das Ner-
vensystem und beeinflult den kognitiven Prozessar.

Handlungstheorie:

— Leont'ew (1977): Der Wahrnehmungsprozell 15uft in den ineinandergeschachtal-
ten Dimensionen von Tétigkeit, Handlungen und Operationen ab. Emotionen
spielen die Realisierung eines Motivs in der Tétigkeit unmittelbar wider.,

Hemisphirentheorie:

— Watzlawick {1977), Young (1983): Maist wird in der rechten Hirnhilfte die
ganzheitliche Verarbeitung von Informationen zur nichtsprachlichen, rdumli-
chen und kinstlerischen Vorstellung vollzogen.
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A_US der Gegepﬁberstelrung der Emotionstheorien geht hervor, wie sich
die Theorien in kurzer Zejt ablésen. Ob sich ein Konsens herausstellen
wird, ist derzeit noch nicht abzusehen- '

_,,Emoti_onep fiihren in der Psychologie ein Schattendasein. Ihre Bahand-
lung wird in der Allgemeinen Psycholagie zumeist schamhaft in. Hand-

sten von psychologischen Konstrukten entfernt: Die Emotionspsychologie
ist — betrachtet man dig Geschichte der Psychologie — das urspriinglichste

was ein Gefihl ist, leicht auf der Strecke bléibt, jst nicht verwu i
' 7 nderl
und viele Lehrbuchautoren (so etwa Cofer 1875) scheuen sich auch cl!-e‘ri!h
Sg;mrechend, Emotionen iiberhaupt zu definjeren" (Kleiber/Stadler 1981,
Es wundert d?her nicht, daR die als Teildisziplin der Psychologie sich ver-
stehende Mus_akpsycho!ogie sich um die Entwickiung von Gefiihlstheorien
erst ansatzweise kiimmert {Behne 1982, 125).

4. Musikpsychologie als Lehre vom musikbezogenen psychischen Ge-
schehen

Abbildung 2 zeigt die Vielfalt an musikbedingtem psychischen Gesche-
hen im Hinblick auf Gebiete der Forschung und Anwendung seiner Phi-
nomene. Im wesentlichen wird hierbei nach den musikalischen Wirkungs-
und E(Iebnisweisen gefragt und die praktische Verwertung dieser Er.
kenntnisse nach unterschiedlichen Interessen angestrebt. Musik-Wirkun-
gen und Reaktionen auf Musik lassen sich in drei Kategorien einteilen:

- ~Adiquate Verhaltensweisen” (Adorno 1968, 15)

Die vom Komponisten in der Konfiguration des musikalischen Materials
gestaiteten musikimmanenten Bedeutungen werden zy jedem Zeitpunkt
lhrBS.Erklinans in ihren Einzelaspekten wie auch in ihrer Gesamtheit als




Popmusik bedingte akustische Raumndekoration (H&rmann/Kaiser 1982),
besonders zu beachten.

Von musikanaloger Wirkung kann gesprochen werden, wenn kognitive,
psychovegetative und assoziative Reaktionen im wesentlichen dem vom
Kompaonisten im musikalischen Kontext angelegten Ausdrucksgehalt ent-
sprechen.

— . Widersinnige Reaktionen auf Musik” (Alvin 1984, 125)

Wenn die musikimmanent intendierte Wirkung in ihr Gegenteil umschlagt
(kontrastierende Musikwirkung), deutet ein solches Ergebnis auf einen
unsachgemaRen Umgang mit Musik hin. So etwa kann eine Person im
«iberdrehten” Zustand aktivierend gemeinte Rockmusik aufgrund der
Geordnetheit ihrer musikalischen Struktur, aber auch wegen ihres Frei-
zeit- oder Oppositionscharakters als entspannend erfahren. Ein Kranker
und nervlich Uberreizter dagegen empfindet selbst leiseste, beruhigend
angelegte Musik als stdrend.

— AuBermusikalisch bedingte Musikwirkung

Musik eignet sich als Medium zur Projektion auflermusikalisch verursach-
ter Empfindungen ebenso wie als Mittel zum Transport irgendwalcher
Absichten. Musik kann z. B. als Status- und Gruppensymbol fungieren,
mit einem Werbetext unterlegt zum Kauf anreizen oder wie Jugendpho-
tos Erinnerungen auslosen.

Abbildung 3 verkniipft ergo- und trophotrop (aktivierend und entspan-
nend) gestimmte Musik mit der Beeinflussung des vegetativen Nervensy-
stems und ihrer kognitiven Wertung in Abhéngigkeit von der Situation
des Musikhérers. Unter der letzten Rubrik sind die erwarteten Hand-
lungsperspektiven eingetragen. In Klammern stehen die zustandsberiick-
sichtigenden musikbezogenen, erlebnisintensivierenden MalRnahmen des
Lehrers bzw. Therapeuten. Nach dem Iso- und Levelprinzip soll der H-
rer mit der seinem Zustand entsprechenden Musik abgeholt bzw. mit Hil-
fe von Musik in eine andere Stimmung versetzt werden (Schwabe 1980).
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Abbildung 3: Musikimmanente Wirkungsweisen
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5. Ler‘rlr'nien?einer psychologisch fundierten Musikdidaktik

Das Musike(],e,ben, definiert als Verstehen der Erscheinungen und Bedeu-
tungen musikalischen Ausdrucks und als psychovegetatives Fihlen der
durch Musik bedingten Gefiihle, zu steigern, ist eine der wichtigsten Auf-
gaben der Musikerziehung. Es ist gleichzusetzen mit Motivation. Motiva-
tion hat ja die Bedeutung von ,bewegen’ und ,erregen’ in sich beschlossen
{zur Etymologie von Musik, Motivation und Emotion siehe Hormann
1977 und 1978). In den meisten Emationstheorien ist denn auch das
physiologische Aktivierungsniveau von besonderer Bedeutung. Auch in
der kognitiven Emotionstheorie, deren Kennzeichen das Bewerten einer
Errung ist, wird darauf hingewiesen {Schachter/Singer, Arnold, Lazarus).
Mit Seligman (1980}, Maultsby (1980} und Leont'ew (1977) ist die prak-
tische Erfahrung vor dem blofken Wissen um einen Effekt zu betonen.
in Anlehnung an Birbaumer (1975}, wonach die physiologische Aktivie-
rung bei Kindern auf jeden Fall fir Emotionen malgebend ist, stelit sich
Motivation im Musikunterricht daher am ehesten bei der musikbezogenen
Handlung ein. Das so erfahrene psychophysische Musikverstehen redu-
ziert sich beim Erwachsenen zum ,,probeweisen Handeln” {Freud}. Die-
ses, besonders beim bloRen Héren von Musik, behindert den Lehrer in
seinem Bemihen um ein adressatenorientiertes Verstehen und Beginflus-
sen der Musikwahrnehmungsverarbeitung.

Die aufermusikalisch bedingte Musikwirkung &8t sich durch direktes
Fragen leicht feststellen, nicht aber ohne weiteres die individuell beson-
dere Perspektive bei der Rezeption eines musikalisch komplexen, ja in
der Zeit verlaufenden Prozesses. Der eine reagiert mehr auf eine bestimm-
te Melodiefihrung, der andere spricht eher auf gewisse Rhythmen an
usw. |nwieweit dabei mehr eine , handschriftliche” {von den persdnlichen
Eigenheiten bestimmte) oder mehr eine .Jinterpretierende” (vom Gegen-
stand her verursachte) ,Gebérde" (Pfleiderer 1932) vorliegt, kann chne
musikzentrierte Aktivierung nicht diagnostiziert und somit auch nicht
férdernd oder korrigierend beeinfiufdt werden.

In einer psychologisch begriindeten Musikerziehung sollen daher alle Sin-
ne beteiligt werden (Hérmann 1980a), wie das Koordinatensystem von
Subjekt- und Objektbezogenheit (x-Achse) und Wirkungspolen ,,zwischen
Andacht oder Tanz” (Goethe) (y-Achse) in Abbildung 4 zeigt. Die Akti-
vierung braucht alse nicht nur ber das gestisch-pantomimische Mitge-
stalten wihrend und nach der Musikwahrnehmung zu erfolgen (Hér-
mann 1977). Eine Variante dieser ergiebigen Moglichkeit stellt das Zeich-
nen wahrend und im Anschluft an das Musikhéren dar. Es aktiviert nicht
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nur das genaue Hinhoren und das Erleben und Erkennen der gestisch
ausdriickbaren und subjektiv-projektiven Geflihle; das Herstellen von Blei.
stiftzeichnungen und das Zuordnen von Gefiihisgraphiken ersetzt bei-
spielsweise die blofe Gefihlsbeschreibung und Inhaltsassoziation in der
.wahrnehmungsbezogenen Musikanalyse’' {HGrmann 1981a).

Als gesichert gelten auch die Beziehungen zwischen Musikurteil und
Farbvorstellungen sowie deren alters- und geschlechtsspezifischen Beson-
derheiten {Hormann 1982a), die der mit Methoden der empirischen So-
zialforschung vertraute Lehrer in einem personlichkeitsspezifischen Un-
terricht zu beriicksichtigen guttut. Gruppierungsverfahren etwa erlauben
die Zusammenstellung von Schilergruppen {bzw. Patientengruppen in
der Musiktherapie) mit denselben oder — je nach angestrebtem Ziel —~
heterogenen Bedingungen und Einstellungen und ermoglichen damit eine
gezielte Didaktik {bzw. Behandlung).

6. Methoden in der Musikpsychologie

Kenntnisse von Methoden der empirischen Sozialforschung jedoch dirf-
ten bei den Musiklehrern nicht vorhanden sein. Anscheinend sieht es
auch unter Musikpsychologen nicht sehr viel besser aus. Den in der klii-
nisch-therapeutischen Arbeit tatigen Psychologen Bdttcher & Kerner
(1978) war es aufgrund der vorliegenden musikpsychoiogischen Litera-
tur nicht nur ,nicht mdoglich, Gesetzmaligkeiten zu finden, die fir die
theoretische Begriindung und weitere Profilierung des musiktherapeuti-
schen Handelns herangezogen werden kdnnen® (S. B), sondern sie muf-
ten auch feststellen, da® ,.die meisten Vertffentlichungen, die im wei-
teren Sinne dem Themengebiet ,,Musikpsychologie” angehdren, keine
Hinweise auf spezielle Methoden (enthalten), sie wurden offensichtlich
ohne sie verfalt. Sogar in den Standardwerken der Musikpsychologie
sucht man in der Regel vergeblich nach einem Abschnitt iber die ange-
wandten und anwendbaren Forschungs- und Untersuchungsmethoden
oder nach Erdrterungen zur Forschungsmethodik” (S. 6).

Boticher & Kerner kommt denn auch das Verdienst zu, aus musikpsycho-
logischen Arbeiten, in denen die zugrundeliegenden Methoden einiger-
mafen ersichtlich waren, erstmals einen Uberblick {iber musikpsychologi-
sche Forschungsmethoden zusammengestellt zu haben. Sie kamen auf
die folgenden acht Methoden:

1. Die Methode der freien Assoziation. 2. Die Methode der doppelten
Beschreibung. 3. Die Befragungsmethode. 4. Die Beurteilungsmethode
mit vorgegebenen Adjektiven. 5. Die Testmethode. 6. Das Polaritaten-
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profil (Unterpunkte: 6.1 Untersuchungen zum Erleben musikalischer
wahrnehmung. 6.2 Untersuchungen zum Erleben musikalischer Grund-
phanomene) 7. Die Kombinationsmethode. 9. Psychophysiologische
und psychomotorische Methoden.

Zu erganzen sind die philologisch ausgerichteten Methoden wie z. B.
(e hermeneutische, inhaltsdsthetische, energetische (nach Kurth), for-
mate, deskriptivstrukturelle und {auch statistisch einsetzbare) inhalts-
analytische Methode.

Die auch in der psychologischen Forschung um sich greifende Unsitte,
die Organisation der Untersuchung und die Auswertung der erhaltenen
Daten einem Statistiker zu Uberlassen, der die Daten elektronisch verar-
beitet, vom Untersuchungsgegenstand jedoch nichts versteht und somit
aus der Unmenge mdglicher Rechenprozeduren hochstens zuféllig die
dem Problem angemessene einsetzt, ist ein weiterer Grund zur Skepsis
gegenliber statistischen Angaben. Die mitunter dickleibigen Arbeiten, die
hauptsdchlich aus weitlaufiger Interpretation ohne Darlegung der Daten-
gewinnung, -auswertung und chne Zahlenangaben bestehen, lesan sich ge-
legentlich wie ,,Konzertflhrerweisen' {Pfitzner) ohne Notentext.

7. Konsequenzen fiir die Musiklehrerausbildung

Solange der angehende Musiklehrer nicht befdhigt wird, analog zu Parti-
turleseibungen Zahlenangaben zu interpretieren und Forschungsprozesse
nachvollziehen zu kdnnen, wird die Musikpsychologie schwerlich von
ihrem Qdium als Wissenschaft geheimnisvoll gebrauter Glaubensartike!
loskommen.

Der Lehrer andererseits ware mit einiger Ubung in der Lage, situations-
spezifische und problembezogene Tests zu konstruieren und auch seine
Zensurengebung auf objektivere Grundlagen zu stellen, die mdglichst
Riickschlisse auf die Breite musikalischer Interessen und auf den aktiven
Umgang mit Musik zulassen sollten {Hormann 1981). Die Zensurenge-
bung auf das Musikerleben anzuwenden ist problematisch, da das Musik-
erleben zumeist einen nicht-intersubjektiven dynamischen Komplex dar-
stellt, der unmittelbar mit der héchst subjektiven Eigenart, der Synthese
von vielerlei Faktoren in der Entwicklung und der gegenwirtigen Situa-
tion eines Menschen zusammenhangt. Um zu vermeiden, daft mit der Mu-
sikzensur die Personlichkeit bewertet und gestempelt wird, spricht vieles
dafiir, die Benotung vor allem auf die Kenntnisse auszurichten, Im Musik-
unterricht dagegen ist fir eine Atmosphare zu sargen, in der sich der
Schiiler gel6st und vertrauensvoll musik-, selbst- und gruppenbezogen er-
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leben ({selbstfinden) und unter sachangemessenen férdernden Aktivie-
rungsmethoden des Lehrers entwickeln kann (Hrmann 1981b).

Die rationale Ausrichtung des Musikstudiums an wissenschaftlichen
Hochschulen kann daher durch das Instrumentalspiel, so unabdingbar
dieses wegen der unmittelbaren Beriihrung mit Musik fiir den Musiklehrer
auch ist, nicht ersetzt werden. Im Hinblick auf den Unterricht, wo die
wenigsten Schiller Erfahrungen im instrumentalen Musizieren haben, ist
ein erlebnisorientierendes Ausdrucks- und Diagnosetraining zu empfeh-
len. Im t&nzerischen, zeichnerischen und malenden Interpretieren mit
Musik l6sen sich die Schiiler von der Konsumhaltung. In der Umsetzung
ihrer Musikwahrnehmung offenbaren sie auch ihre Rezeptionsprobleme
wie z. B. 1. Musik gestisch und pantomimisch mit- und nachvollziehen
kénnen; 2. Sicht- und Umsetzungsweisen anderer Gbernehmen und ver-
stehen konnen; 3. begreifen, dal nur Teilaspekte der Musik wahrgenom-
men werden und umgesetzt werden kénnen — daf also in jedem Umset-
zungsprozell und -produkt zumindest etwas Richtiges steckt; 4. die selek-
tive Wahrnehmung und Wertung als persdnlichkeitsspezifische Perspekti-
vensetzung einordnen kénnen; 5. zwischen musikalischem Ausdruck und
subjektiver Projektion unterscheiden kénnen; 6. sich einzeln und zusam-
men mit der Gruppe vokal und instrumental ausdriicken kénnen.

Um solche Ziele zu verwirklichen, mul der Lehrer aber eigene Erfahrun-
gen auf diesen Gebieten gemacht haben. Erst dann wird er in der Lage
sein, anstatt zu instruieren psychologisch ausgerichtet zu lehren, d. h.
sowohl das musikbedingte psychische Geschehen zu akzeptieren und hin-
terfragend zu intensivieren als auch es in Einklang mit dem psychischen
Gehalt einer rezipierten, produzierten oder reproduzierten Komposition
zu bringen — zu der Beziehung also, die die subjektive Stellungnahme,
der Eindruck, zu dem musikalischen Ausdruck, dem musikalischen Sinn-
geflige als dem Trager psychischer Bedeutung, hat.
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!l. Grundiagen der Musiksoziologie

s
Wie die Musikpsychologie kann auch die Musiksoziologie als eine Wissen- g § 2o
schaft ,zwischen den Stilhlen” angesehen werden. Auch hier liegt die x7T g 2
Konfusion, was denn nun unter Musiksoziologie zu verstehen sei, in der g & G g
unterschiedlichen Inanspruchnahme des Begriffs begrindet, Wird das < g e 2
Kompositum in seine Bestandteile zerlegt und wiederum anders verbun- "i/ % B
den (wie z. B. Werbemusik—Musikwerbung), 1&%t sich die unter diesem ™

Begriff firmierende Vielfalt von Aspekten einigermalden sachgerecht ord-
nen. So ergibt die wortliche Ubersetzung von Musiksoziologie die Lehre
von der Gesellschaft, die mit Musik zu tun hat, und zwar in zweierlei Hin-
sicht: ideographisch ausgerichtet in ihrer historischen Dimension als So-
zialgeschichie der Musik, nomothetisch orientiert in ihrer auf empirisch-
statistische Erhebung von gesellschaftlichen Variablen in bezug zu Musik
angelegten Systematik, Soziclogie der Musik dagegen meint die Lehre
von der gesellschaftlichen Gebundenheit von Musik; Musik wird hier als
Tréger von Gesellschaftlichem untersucht. In diesen Begriffsvarianten
spiegelt sich die Partizipation von Musiksoziologie an der Soziologie, Mu-
sikwissenschaft und Musikpraxis wider. Die folgende Graphik diene zur
Verdeutlichung des Wechselverhltnisses der beiden Pole. {s. Seite 85)
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In die beiden Zielrichtungen der Grafik teilt auch Kneif (1971, 30) die
Musiksoziologie ein.

«Erstens st sie eine spezielle Soziologie' (Leopold v. Wiese}, wenn das
Interesse sich fiir die Gesellschaft und deren Erscheinungsformen, in die-
sem Fall auf die Struktur und das Funktionieren des Musiklebens, rich-
tet ... Musiksoziologie kann zweitens im Dienste des griindlicheren Ver-
stehens von Musik und Musikgeschichte stehen. Sie ist dann eine Hiifs-
wissenschaft der Musikgeschichte' {Hans Mersmann), und hier bleibt es zu
begriinden, warum eine Musik in soziologischer Hinsicht erliutert werden
soll, da musikalische Analyse, Entstehungsgeschichte sowie Stil- und Gat-
tungskunde doch weit ndherliegende Zugdnge zur Musik bilden.”

Diese Begriindung ist bei Adorno zu finden. thm zufolge versdumt es die
Musikwissenschaft — besonders hinsichtlich der zeitgendssischen Musik —
.die gesellschaftliche Frage nach dem Verhiltnis von Produktivkraften
und Produktionsverhiltnissen” (Adorno 1968, 243} im Sinne des dialek-
tischen Materialismus mitzubedenken.
«Zur Produktivkraft rechnet dabei nicht nur Produktion im engeren mu-
sikalischen Sinn, also das Komponieren, sondern auch die lebendige kiinstle-
rische Arbeit der Reproduzierenden und die gesamte, in sich inhomogen
zusammengesetzte Technik: Die innermusikalisch-kompositorische, das
Spielvermigen der Reproduzierenden und die Verfahrungsweisen der me-
chanischen Reproduktion, denen heute eminente Bedeutung zukommt.
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Demgegeniber sind Produktionsverhiltnisse die wirtschaftlichen und ideg.
logischen Bedingungen, in die jeder Ton, und die Reaktion auf einen jeden,
eingespannt ist. Im Zeitalter der BewulRtseins- und UnbewuRtseinsindustrie
ist, in einem MaR, das zu erforschen eine zentrale Aufgabe von Musiksozio.
logie sein miiRte, ein Aspekt der Produktionsverhiltnisse auch die musikali-
sche Mentalitiit und der Geschmack der Hérer' (234).
Mit der Rezeptionsforschung aber hingt entscheidend |, die Verpflichtung
(zusammen), der Wahrheit von Musik nachzugehen, Soziologisch 1auft sie
heraus auf die Frage nach Musik als gesellschaftlichem richtigen oder fal-
schen Bewufitsein®™ {239).

Als wahre Musik gilt solche, die der Affirmation des Bestehenden, der
verklarenden Ablehnung vom banalen Dasein” (239) durch ,gesell-
schaftliche Verfremdung’, ,durch Oppaosition, durch Kiindigung des Ge-
sellschaftsvertrages” (238) entrinnt, wie sie ,als Ausdruck des Leiden-
den, zugleich autonomen unfreien Subjekts” {236) ,seit dem 16. Jahr-
hundert sich regt'’ und vor allem beim ,,atonalen Schénberg" {235) zu
finden ist.

Gegen den ,,Rausch der Worte™ und den philosophischen ,,Klang der Un-
verbindlichkeit” des in ,.einer elitdren Haltung' befangenen ,stets ver-
neinenden Geists” vermeint Silbermann (1969) die ,,reine Soziologie”,
die empirische Kunstsoziologie zu setzen. Dies erreiche die Musiksoziolo-

gie dadurch,
..dall sie erstens relevante soziomusikalische Probleme ausfindig macht und
genau bestimmt; dal sie zweitens zuverldssige Reihen von spezifischen Tat-
sachen sammelt und organisiert; drittens die Liicken in unserem Wissen um
spezifische soziomusikalische Probleme aufzeigt und viertens die Interrela-
tion gewisser Probleme nachdriicklich betant.” (1962, 331).

Die von ihm miBRverstandlicherweise als ,,Musikerlebnis’ apostrophierte
Berlhrung von Kinstler, Musiker und Publikum soll zum einen durch die
Veranschaulichung ,,des dynamischen Charakters der musikalischen Pra-
xis Musik in ihren diversen Ausdrucksformen”, zum anderen durch das
Finden eines ,.allgemein verstindlichen, liberzeugenden und giiltigen An-
naherungswegs an das Musikwerk” und zum dritten durch die Entwick-
lung von ,,Gesetzen der Vorhersage, die es erméglichen zu sagen, dal3,
wenn dieses oder jenes geschieht, wahrscheinlich dieses oder jenes folgen
wird"” (1972, 565), erreicht werden.

Im Gegensatz zu Adornos ,,Einfallen des Augenblicks” (Kneif 1971, 38)
und den stereotyp wiederholten, aber weitgehend folgenlos gebliebenen
Postulaten Silbermanns, was reine Musiksoziologie zu leisten habe, ge-
braucht Max Weber, der nach allgemeinem Konsens als erster Musikso-
ziologe gilt, in seinem nachgelassenen kurzen Traktat (1921) den Begriff
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.soziologische Tatsache” nur ein einziges Mal. In knapper und praziser
Form zeigt er unter Bezug auf Helmholtz' , Lehre von den Tonempfin-
dungen” {1863) anhand einer niichternen Analyse der Tonsysteme, Ska-
len und Notationen sowie anhand der Entwicklung der Instrumente den
Hang der westlichen Zivilisation zur Rationalitst auf. Dieser Hang zur
vernunftmaBigen Durchdringung des musikalischen Handelns ‘wird daran
erkennbar, dal seit Auguste Comte {1798-1857), dem Begrﬁnder der
Soziologien, ,.sich das kunst- und musiksoziologische Denken im Verlauf
von rund anderthalb Jahrhunderten deutlich in eine Richtung entwickelt
hat: von der philosophischen Spekulation zur empirisch gestiitzten Wis-
senschaft” {Blaukopf 1982, 12), Demzufolge erblickt 'Blaukopf

..die Aufgabe der Musiksoziolagie ... - einam Grundgedanken Max Webers

folgend — darin, musikalisches Handeln als soziales Handeln deutend zu

verstehen’ und dadurch in seinem Ablauf ursdchlich zu erkliren (Blaukapf
1982, 12).

Hierzu gehdért nicht nur die Betrachtung der verschiedenen Typen von
~Musiken™, sondern auch die Reflexion der unterschiedlichen histori-
schen Strukturen musikalischen Verhaltens und der gesellschaftlichen
Mutationen des Musiklebens.

Musikalische Verhaltensweisen, -muster und -erwartungen falkt Blaukopf
unter dem Terminus ,musikalische Praxis’” zZusammen, womit Musikso-
ziologie gilt als
~Sammlung aller fiir die musikalische Praxis relevanten und gesellschaftli-
chen Ta‘ther:réinde, Crdnung dieser Tatbestinde nach ihrer Bedeutung fiir
die musikalische Praxis und Erfassung der fiir die Verdnderung der Praxis
entscheidenden Tatbestinde'” (Blaukopf 1955, 342).
An den unterschiedlichen Auffassungen wird ersichtlich, dal trotz der
Techmkan urmn einen rationalen Zugriff die jeweiligen Vertreter von My-
siksoziologie ein jeweils anderes Wissenschaftsverstandnis haben und da-
mit zusammenhéngend mit unterschiedlichen Methoden arbeiten. Eine
grobe Einteilung sei im folgenden wiedergegeben.

Methoden in der Musiksoziologie

1) Verstehende Methode:
‘Den streng empirischen Charakter seiner Abhandlung erwishnt Weber
mehrmals. Gleichwohl gilt er als Begriinder der verstehenden Soziolo-
gie:
.Soziologie ... soll heien: Eine Wissenschaft, welche soziales Handeln deu-

tend verstehen und dadurch in seinem Ablauf und in seinen Wirkungen ur-
sdchlich erkldren wilt” (Weber 1922, Haselauer 1980, 7,
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a) zur verstehenden Soziologie zahlen phanomenologische und herme-
neutische Arbeitsweisen.

..Das Wesen der Phinomenologie besteht darin, Lebenssituationen als solche
~erstehend’ zu erfassen ,und erlebend’ nachzuvollziehen (Haselauer 1980,
84).

Erfahrungen des Einzelnen werden verallgemeinert.

b) Der hermeneutische Zirkel dagegen ist charakterisiert durch den
Wechsel von Einfilhlung und Distanz beim Auslegen von meist hi-
storischen Texten; dadurch kann der musiksoziologische Wandel
erklart werden.

Empirisch-analytische Methoden:

Mit. der zunshmenden Forderung nach Fakten anstelle von oftmals

spekulativen und ideologisch-normativen Setzungen wurden in den

Naturwissenschaften entwickelte Methoden von den Sozialwissen-

schaften adaptiert. Techniken der Datengewinnung sind die Beobach-

tung, die Befragung und das Experiment. In der deskriptiven Statistik
werden Daten zusammengefalRt und dargestellt, wihrend die schije-
fende Statistik die Aussagen auf die Wahrscheinlichkeit ihres Zutref-
fens analysiert. Mit Hilfe der Varianzanalyse kénnen die Untersu-
chungselemente anhand von Kriteriumsmerkmalen auf Unterschied-
lichkeit gepriift werden. Bei objektiver Datenerhebung, zuverléssigen

{reliablen) mathematischen Operationen und giiltigen {validen) Mes-

sungen konnen aus den festgestellten Zusammenhangen Vorhersagen

getroffen werden. Beispielsweise a3t sich aus der Erkenntnis des Be-
wultseinsstandes von Studienanfangarn ein adressatenbezogenes Stu-

dienangebot erstellen (Hérmann 1981).

Kritisch-dialektische Methoden:

Wahrend die empirisch-analytische Methode die Fakten sammelt, die
verstehende Richtung diese erklért,. hat die kritisch-dialektische Me-
thode den Anspruch, aufzukliren und Handlungen zu ermoglichen.
Da sich jedoch These und Antithese in der Synthese aufheben, diese
aber wiederum eine neue Antithese zur Folge hat, ist der Dialektiker
tetztlich handlungsunféhig. Eine solche Richtung, bezeichnenderwei-
se ,Krisenwissenschaft” (Kneif 1971, 17) genannt, da sie in Krisen-
zeiten Aktualitdt gewinnt, Krisen aber nicht I8st, weil sie sich fiir
wnur wirklich unlosbar erscheinende Konflikte interessiert” (Hasel-
auer 101), ergieft sich haufig in wortreichen Spekulationen. Adornos
Verdienst basiert daher weniger auf intersubjektiv Uberpriifbaren Aus-
sagen als vielmehr auf der Schaffung eines umfassenden Problembe-
wulbtseins. Durch ihn erhielten die meisten Richtungen der heutigen

2

—

3
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Musiksoziologie, vor allem auf seiten der Musikwissenschaft, ihren -
Anstof.
Systematik der Musiksoziologie

.Solange auch nicht die geringste Einigkeit dariiber zu erzielen ist, was
denn Musiksoziologie eigentlich sei”, ist es nach Rummenhéller (1978,
248) unmdglich, musiksoziologische Literatur in Sachgebiete einzutei- e
ten. Er entschied sich fir folgende Rubriken: i

Bibliografien;

Periodika;

Texte;

Lexikonartikel;

Einfilhrende Werke und Grundsétzliche Konzeptionen;

Zur allgemeinen Kultur-, Kunst- und Wissenssoziologie;

Friihe Verbindungen von Soziologie und Musik;

Zur Funktion der Musik in der Gesellschaft;

Zur Soziologie der musikalischen Gattungen und Formen:;

Zur Sozialgeschichte und zum Sozialstatus des Musikers;

Werk, Tonsystemn, musikalisches Material, Musikthearie;

Rezeption, ,,Publikum’’;

Organisationen, Medien, Kritik;

Musikpadagogik in soziologischer Sicht;

Kulturindustrie und Warencharakter der Musik:

Auseinandersetzungen mit schon vorhandenen Konzeptionen;

Spezielle Gebiete von Musikwissenschaft und Soziologie.

Linke {1979) teilte die Musiksoziologie in die sechs Gebiete: Histosozio-
logie, Akustosoziologie, Psychosoziologie, Tonsatz- und Kompositionsso-
ziologie, Asthetosoziologie und Erziehungssoziologie ein. Interessanter-
weise flihrt auch Haselauer (1980, 159} mit Ausnahme der Tonsatz- und
Kompositionssoziologie diese Ordnungsbegriffe auf.

Didaktische Perspektiven der Musiksoziologie

Im Gefolge der Frankfurter Schuie (Adorno, Horkheimer, Marcuse, Ha-
bermas) ersetzte das als Hinterfragen, Kritisieren, Emanzipieren, Demon-
strieren, Nivellieren und Politisieren verstandene Soziologisieren das bis
dahin erfolgte substantielle Arbeiten. Endlosdiskussionen und alsbald
uberflutende Studentenstréme legten die Universitét in der wissenschaft-
lichen Lehrerausbildung weitgehend lahm.

In manchen Bundesldndern wurde mit dem Muff von tausend Jahren'”
auch die Leistung relativiert, ,Sehr gut” wurde zur Einheitsnote!. Nur
die Musikhochschulen schlossen sich diesem Trend nicht an. Im schuli-
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schen Musikunterricht wurden Singen, Musizieren und werkimmanente
Interpretationen zur Diskussion gestellt2. Wenn angesichts des unent-
wegten Sozioligisierens ,,Gieseler fordert, in Zusammenarbeit mit den
Musikwissenschaftlern, insbesondere den Musiksoziologen, in realisii-
scher Weise' einmal zu formulieren, was Musiksoziologie in der Schule
bedeuten kénnte' (Gieseler/Klinkhammer 1978, 165), dann kann auf die
erforderliche gesellschaftliche Qualifizierung des Lehrers hingewiesen
werden, die zur notwendigen Handlungskompetenz verhilft, in der
..Freude” ihren gebihrenden Platz erhalt (Hérmann 1978).

Neben der Reflexion der gesellschaftiichen Bedingtheit und Veranderbar-
keit eigener und fremder Tatigkeit spielen beide Seiten ini sozialen Bezie-
hungsgefiige ,,der musikalischen Praxis” (s. Abbildung) eine Rolle im My
sikunterricht. , Musik als soziologischen Tatbestand nachzuweisen gelang
indes noch nicht” (Haselauer 133). Fiir den Musikunterricht ist dieser
Nachweis nicht konstitutiv,
..Die gesellschaftlichen Umsténde der Herkunft sind so essentiel nicht, dal
ohne ihre Kenntnis das Musikwerk dsthetischem Urteil und nachvollziehen-
dem Akt entgleiten wiirde, Soziologisches Wissen fordert gar nicht die gei-
stige Durchdringung einer musi kalischen Schépfung, sondern bereichert
nur den historischen Anekdotenschatz, welcher sich wie wucherndes Beiwerk
um sie rankt" {Kneif 112).

Gemal der ,,Kurzformel” von Blaukopf (1982, 21):

..Die Musiksoziologie erklgrt nicht das So-Sein der musikalischen Praxis,
sondern ihr Anders-Werden*',

wozu die Kenntnis des jeweiligen Iststandes Voraussetzung ist, kénnen

als fir die Musiklehrerausbildung wichtig jedoch folgende musiksoziolo-

gischen Aufgaben angesehen werden:

— ..Die gesellschaftliche Dechiffrierung von Musik selbst” (Adorno
1959, 14}, wie sie z. B, Rummenhéiler unternommen hat;

— die Einfihrung in die Gegebenheiten der gegenwartigen Musikkultur.
Eine aufschiuBreiche ,.Anatornie eines medialen Massenmarktes” hat
Zeppenfeld {1979) vorgelegt.

— die Vermittlung von Techniken zur Ermittlung des sozialen Umfeldes,

in dem der Lehrer tatig ist, Das besagt, daR der Lehrer im Hinblick

auf seine eigene Handlungsfahigkeit in der Lage sein soll, die Position
des Musikunterrichts im Beziehungsgefiige der ihn belangenden Insti-
tutionen einordnen und legitimieren zu kénnen.

Institutionen, Organisationen, Interessenverbinde und deren Medien,

Kontaktsteller, und Ausfilhrungsorgane kennen;

— seine Aufmerksamkeit auf die ortlichen Gegebenhsiten richten, um
die Angebote im Umfeld der Schiiter zu kennen und jhnen dadurch si-

)

wationsspezifisch kankréte Hinweise geben zu kénnen; des weiteren,
um gegebenenfalls die erforderlichen Kontakte he:_'_stellen und eventu-
ell selbst in das Grtliche Musikleben eingreifen zu kénnen. '

Beispiele von &rtlichen Gegebenheiten, die fiir musiksozioﬁlogmﬁche' Fra-
gestellungen, die den Erfahrungshorizont der Schiiler beriicksichtigen;
von Bedeutung sein kdnnen und die deshalb der Lehrer kennen sc')llteE:
Kulturamt, Haushaltsetat fiirr den kulturellen, besonders den musikali-
schen Bereich; Stadttheater, Kinderkonzerte, drtliche Orchester, Mu-
sikvereinigungen, Gesangsvereine, Kirchenchére, Instrumentalgryppen,
Rockgruppen, Diskotheken, Tanzschulen, Ballettschulen: Mus:k.gnge-
bot der Volkshochschulen und anderer drtlicher Fortbildungsstatten;
Anzahl und GroBe der ortlichen Musikschulen; Jugendclubs; Jazzkel-
ler; Kinos und Musikfilme; Musikbitliothek (deren Schallplatten- und
Notensammlung); Musikalienhandiungen; Konzertagenturen; Anima-
tionsstellen usw.

— Die Sozialisationsmedien kennen
z. B. Rundfunksendezeiten fiir regelméaRige Musiksendungen wie
Schulfunk, Hitparade usw.; Fernsehsendungen mit und zu Musik, die
in der Schillerschaft verbreitesten Jugendzeitschriften mit Musikzieil;
aktuelle Liederbiicher und Schallplatten.

— Sozialisationsinstanzen nach ihrer priméren und sekundiren Bedeu-
tung einordnen koénnen;

- die wichtigsten Hérertypologien kennen und relativieren kodnnen:

- einige wichtige Sozialisationsvorgange beschreiben und deuten kdnnen,
z. B. die Ubernshme von Verhaltens- und Einstellungsmustern von
Schlageridolen;

— die sozialgeschichtliche Hinterfragung der Perfektionierung und Werk-
treue im Instrumentalspiel:

- im Bereich der Produktion und Funktion von Musik Bescheid wissen;

— Warencharakter von Musik;

— funktionelle (z. B. Werbe-, Kaufhaus-, Arbeits-, Film-) Musik;

~ Kenntnis der Produktion und des Vertriebs von Musik;

~ die politische Funktion von Musik an Beispielen (wie etwa an Lieder-
machern) aufzeigen kénnen;

— die Vermittlung von Ideologien sichtbar werden lassen vor allem an
bekannten Liedern (z. B. die alte Hexe, Verniedlichung des Kindes, al-
ternative kritische' Lieder usw.).

Die Aufgaben einer Musiksoziologie in der Lehrerausbildung liegen dem-

nach

1} in der didaktischen Analyse von Musik und Gesellschaft und ihrer
Wechselbeziehung in der ,,musikalischen Praxis”,
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2) auf dem Sektor der Unterrichtsanalyse, wo die Kenntnis der soziokul-
turellen Voraussetzungen eine wichtige Rolle spielt.

3) in der EinfluRgewinnung auf das &rtliche Musikleben und ~ damit ver-
bunden — in der Integration der Schiiler in dieses

4) und nicht zuletzt in der Einflulnahme auf ministerielle Vorgaben
{HGrmann/Pieiffer-Rupp 1982)

Anmerkungen:

1 Im Sommersemester 1978 und Wintersemester 1978/79 war in Berlin die Durch-
schnittsnote 1,0; im Sommersemester 1979 sackte sie wegen einiger ,,gut” auf
1.1 {Der Prasident der Freien Universitit Berlin 1980, 14).

.Eine leichtfertige Berufungspolitik kam hinzu™ {Schiedermair 1980, 11 iiber
die Universitdt in Bremen),

2 Ein Relikt jener Zeit stellt das Lehrbuch ~Musik aktuell” dar (s. Ltimberg 1981},
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